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Das Zeichen hervorheben:
Bei diesem Projekt fiir ein
Grosshotel (Hotel «Casino»
in Atlantic City, 1976/77) ver-
langte das Raumprogramm,
dass 1500 Zimmer, ein Spiel-
kasino, diverse Konferenz-
rdume und Liden vorzusehen
seien. Venturi & Rauch
brachten alles in einem Schei-
benhochhaus und in Flach-
bauten unter, konzentrierten
aber die ganze Anlage auf die
erhaltene Eingangspartie des
alten, 1906 erbauten Hotels.
Dieses wird damit zum Mit-
telpunkt der Szenerie. Es
steht gleichsam auf einem Sil-
bertablett. Weitere Elemente

betonen den Zeichen-Cha-
rakter des Altbaus: Die
Flachbauten lassen ihn er-
hoht erscheinen. Girlanden
verbinden ihn mit dem Schei-
benhochhaus. Uber dem in
der Mitte geteilten Hochhaus
wird der Kuppelbau des alten
Hotels stilisiert wiederholt,
als Fernsichtreklame. Das
Uberbleibsel fritherer Bau-
kunst wird zum Juwel und
Aushédngeschild.




THOMAS SCHREGENBERGER UND HARRY ROOS

WENIGERISTLANGWEILIG

Die Architektur der Firma Venturi & Rauch, zurzeit und noch bis 11. November ausgestellt im Kunstgewerbemuseum Ziirich

eniger ist mehr» («less is
more») hatte Mies van
der Rohe, geboren 1886,
Pionier der modernen
Stahl- und Glasarchitektur, verkiin-
det. Dieses Dogma hat die interna-
tionale Architektur der Nachkriegs-
zeit geprigt. Was es bedeutet, kann
man rund um die Welt besichtigen.

Das Gegendogma lautet «Weni-
ger ist langweilig» («less is a bore»)
und stammt von Robert Venturi,
geboren 1925. Venturi, seine Frau
Denise Scott Brown und sein Part-
ner John Rauch gelten heute als die
Pioniere der nachmodernen Archi-
tektur. Venturi & Rauch: das ist das
Markenzeichen fiir eine Architek-
tur, die noch kommt, die «nachher»
kommt, die von Amerika auf Euro-
pa zukommt.

Robert Venturi schrieb 1966 in
seinem Buch «Komplexitiat und Wi-
derspruch in der Architektur»: «Ich
habe Dinge gern, die hybrid sind
statt «rein., kompromissbereit statt
sauber, verschoben und verdreht
statt «geradeheraus,, zweideutig
statt klar artikuliert (. . .), Dinge,
die sich anpassen, statt andere Er-
scheinungen auszuschliessen, die re-
dundant sind statt einfach, die zu-
gleich Vergangenheit enthalten als

>

THOMAS SCHREGENBERGER und HAR-
RY ROOS sind Architekten. Sie haben
beide an der Staatlichen Hochschule
fiir bildende Kiinste in Frankfurt
a. M. studiert. Bei den Texten zu die-
ser Publikation handelt es sich um
eine von der TAM-Redaktion stark ge-
kiirzte Fassung einer grosseren Arbeit
der beiden Autoren.

Die Bilder hat uns das Archiv Ven-
turi & Rauch, Philadelphia, zur Ver-
fiigung gestellt.

Keine Scheu vor Monumen-
talitdt: Die Hauptfassade die-
ses Altersheims in Philadel-
phia (gebaut 1961-65) gibt
sich im Gegensatz zum Rest
des Gebdudes zeremoniell.
Die aus der Gesellschaft ver-
dringten Alten wohnen in
einem Palazzo. Ironischer-
weise liessen die Architekten
aufs Dach iiber dem Bogen-
fenster, quasi als Giebel-
schmuck, eine libergrosse
goldene Fernsehantenne
montieren. Sie sollte von den
abendlichen Mussefreuden
der Bewohner kiinden (wur-
de aber nach einigen Jahren
wieder entfernt).

Der dekorierte Schuppen:
Das Projekt fiir eine Fuss-
ballgedenkstitte («National
Football Hall of Fame»), ent-
standen 1967, wendet den
Grundsatz «Lernen von Las
Vegas» fast wortlich an.
Wichtig ist die Werbetafel.
Die dahinterliegenden Bau-
korper sind unbedeutend.
Die Venturis glaubten auf
diese Weise dem Schausport
Fussball gerecht zu werden.
Die National Football Foun-
dation, die den Wettbewerb
ausgeschrieben hatte, fand
die Idee weniger passend.
Nach ihrer Auffassung war
der Verweis auf das Reich
der Unterhaltung deplaziert.
Sie lehnte das Projekt ab.




Das verfremdete Zitat: Die
Séaule im Hof des Allen Art
Museum in Oberlin, Ohio
(1974-77), steht im geogra-
phischen Drehpunkt zwi-
schen Altbau und Erweite-
rungsbau. Sie ist Prunkstiick.
Sie will Symbol sein fiir Ge-
schichte und Kultur und
gleichzeitig ironisch kiinden
von der Verbannung der als
wertvoll geltenden kulturel-
len Giiter in die Museen. Zu-
dem zitiert die Holzséule die
Eingangssédulen des im Neu-
renaissancestil erbauten
Hauptgebéudes.

#'n Der Erwenerungsbau des Al-
len Art Museum ist ein An-
bau im wortwortlichen Sinn:
Die Architekten haben ihn
im eigentlichen und tibertra-
genen Sinn zuriickgesetzt und
- das Fassadenmuster des

! 11 Hauptbaus zitierend abge-

wandelt, was die Zeichenhaf-
% tigkeit der Neurenaissance-
=% Architektur noch verstarkt.
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auch neu sind, inkonsistent und
missverstandlich statt direkt und
klar. Ich habe ein vitales Durchein-
ander lieber als oberflachliche Ein-
heitlichkeit.»

Die Venturis erkliren die heute
etablierte Architektur fiir bedeu-
tungslos. Wichtig sei vielmehr jene
Architektur, die heute die Umwelt
ohnehin prige, die Architektur der
Supermarkte, der Tankstellen, der
Restaurantketten, der Einfamilien-
haus-Siedlungen und der lindli-
chen, anonymen Bauten, die weit-
gehend ohne den Einfluss von Ar-
chitekten entstanden sind. Um die
Sprachlosigkeit der modernen Ar-
chitektur zu Gberwinden, misse
man von der Trivialarchitektur ler-
nen. Die Architektur miisse wieder
ein Vokabular finden, um Liebe,
Trauer, Gluck, Ironie auszudrik-
ken. Die neue Architektur misse
wieder eine Bildsprache entwickeln.

Das Vorbild ist Las Vegas, die
Stadt der Spielkasinos und der Ver-
gnigungslust. Robert Venturi und
Denise Scott Brown haben mit
einer Studentengruppe die Spielhol-
lenstadt studiert und ein Buch iber
sie verfasst: «Lernen von Las Ve-
gas» («Learning from Las Vegas»,
1972). Die Architektur von Las Ve-
gas geht auf diejenige der Western-
stadt zuriick: Holzhiitten, die durch
giebelartige Dekorationen zum Ge-
baude werden, zur Bank oder zum
Saloon. Noch heute sind die Bauten
von Las Vegas mehr oder weniger
einfache Schuppen mit riesig dimen-
sionierten  Leuchtreklamen und
Werbeschildern, die anzeigen, was
die Hauser bedeuten. Die Venturis
nennen sie «dekorierte Schuppen».

Dass der «dekorierte Schuppen»
ein Vorbild sein solle, damit haben
die Venturis das Architekten-Esta-
blishment vor den Kopf gestossen.
Und noch mit etwas anderem: Sie
machen kein Hehl daraus, dass sie
fir ihre Architektur Zeichen und
Elemente anderer, schon vorhande-
ner Architektur iibernehmen. Ihre
Architektur ist eine Art Collage. Sie
arbeitet mit dem Zitat, sogar mit
dem Klischee. «Wir haben viel ge-
lernt von der Kunst der sechziger
Jahre», meinen die Venturis. «Die
Pop-Kinstler haben uns die Mog-
lichkeiten gezeigt, die sich bieten,
wenn alte Klischees in neue Zusam-
menhidnge hineinmontiert werden,
wie dabei nie erkannte Bedeutun-
gen sich erschliessen.» So sind denn
die Bauten von Venturi & Rauch
fast und irgendwie immer mit der
Welt von Las Vegas verwandt, fast
und irgendwie immer aber auch mit
der Architektur von Mies van der
Rohe, von Alvar Aalto und von Le
Corbusier. ®

Ironische Architektur: «Ich
sehe mein Haus als Abbild
meiner selbst», schrieb der
Bauherr dieses Waldhauses,
Carl Tucker. Das Tucker-
Haus (1975) erinnert mit
Holzschindeln und iiberhén-
gender Dachtraufe an die sel-
bergemachten Hippie-Héu-
ser, an Stadtflucht und natur-
verbundenes Leben. Im In-
nern aber ist alles sauber, ge-
ordnet, hygienisch, komfor-
tabel, perfekt. Gerade im In-
nern aber setzt Venturi das
Bdumchenmotiv fort: Er
tibersteigert und ironisiert
den Wunsch nach einer na-
turnahen Waldwohnung. Der
Baum im Haus ist Cheminée-
verkleidung, gleichzeitig aber
auch verkleinertes Abbild
des ganzen Hauses.




Das Baugespann als Bauwerk in Philadelphia, wo einst

und Symbol: Im Zusammen-
hang mit der amerikanischen
200-Jahr-Feier (1976) sollte

Benjamin Franklin eine Ge-
denkstitte errichtet werden,
und zwar in einem Innenhof

Franklins Haus stand. Ventu-
ri & Rauch deuteten mit
Stahlrahmen die Umrisse des
Hauses an, als Zeichen fiir-
eine Vergangenheit, die wir
nur noch in Umrissen erken-

nen, gleichzeitig als symboli-
sche Briicke in die Zukunft.
Darunter, unter Niveau, lie-
gen die Fundamente des al-
ten Hauses, die man durch
Lichtschéchte erspahen
kann, welche Soufflierkésten

gleichen. Im Garten kann
man tiberall verschiedene der
moralisch aufriistenden Slo-
gans Franklins lesen,

Collage: Diese Villa (Brant
House, Bermuda, 1975) zi-
tiert gleichzeitig traditionelle
Landhausarchitektur, Macht
und Grosse vermittelnden

# Klassizismus, das «Neue

" Bauen» von Walter Gropius
(Fenstereinschnitte) und gar

¥ noch Alvar Aalto (glasierte

Ziegel). Eine gewiss einmali-
ge Mischung! Sie ergibt trotz-
dem ein imponierendes Gan-
zes, das von Venturi so ge-
priesene «vitale Durcheinan-
der».




